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UM
MUSEU
PARA O

VALE

O Museu Vassouras € um espaco cultural gue promove didlogos
interdisciplinares, conexdes entre territorios e celebra as identidades
do Vale do Café, no sul fluminense. Inaugurada em 2025, a instituigéo
tem como proposito ser um espaco Vvivo e inspirador. Assim, cultura,
arte e educacdo caminham juntas para fortalecer lagos na regigo e
promover impacto social,

Estamos no Vale do Café, no centro historico da cidade de
Vassouras, no interior do Rio de Janeiro. Nossa sede € o edificio

do antigo Hospital Nossa Senhora da Conceigéo (Santa Casa da
Misericordia), erguido em 1848 como o primeiro hospital da cidade e,
hoje, protegido como patrimdnio historico.

A partir de 1910, o prédio se tornou o Asilo Baréao do Amparo,
mantendo por décadas seu papel social na comunidade. O imodvel &
parte integrante do conjunto paisagistico e urbanistico de Vassouras,
tombado pelo Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional
(Iphan) em 1958, Em 2007, devido as condigdes precarias e ao risco
de desabamento do imdvel, o prédio fol interditado pelo Ministério
Publico Estadual,

Restaurado pelo Instituto Vassouras Cultural entre 2019 e 2025, hoje,
COMO Museu, suas paredes seculares sdo parte viva da experiéncia
que oferecemos — um encontro entre a arquitetura historica e as
expressoes artisticas contemporaneas que dialogam com a regidao
do Vale do Café.

Mas o que é patrimonio cultural?

O Museu Vassouras articula diferentes dimensdes do que chama-
mMos de patrimonio cultural. Preserva um edificio historico, simbolo
da arquitetura do século 19, e valoriza modos de vida que seguem

VivOs e pulsantes na regiao.

Patrimonio cultural € tudo aquilo gue um grupo reconhece como parte
importante de sua historia, de seus modos de ser, de sentir e de viven
Ele pode ser material, constituido por construgdes, objetos, roupas,
documentos e fotografias. E pode também ser imaterial, incluindo
musicas, dangas, rezas, técnicas de cultivo ou de cura, festas, receitas
e saberes transmitidos, oralmente, de geragéo em geracéao.
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A0 reunir essas dife-
rentes expressoes

- passadas e presen-
tes, materiais e
imateriais -, 0 Museu
Vassouras se propde
a contar historias que
resistem ao apaga-
mento e a afirmar
outras formas de
existir, lembrar e
imaginar futuros.

O que é considerado
patrimdnio cultural
pode variar bastante
entre pessoas,
grupos e regiées. Em
uma mesma comu-
nidade, diferentes
histdrias, praticas

ou lugares podem
ser valorizados de
maneiras distintas - o
que é essencial para
um grupo pode N&o
ter o mesmo sentido
para outro.

Em Vassouras, por
exemplo, o Centro
Histérico tombado
guarda a memoria
do ciclo do café do
século 19, com suas

VOCE
SABIA?

O prédio onde funciona o
Museu Vassouras faz parte
do conjunto arquitetonico da
Praca Barao de Campo Belo,
tombado como patriménio
histérico em 1958, pelo Iphan.
Esse tombamento federal
protegeu nio s6 construgodes
histéricas, mas todo o conjunto
urbano e paisagistico do
centro da cidade. Isso inclui
pracgas, chafarizes, ruas como
a Barao de Tingua e Eufrasia
Teixeira Leite, além de edificios
como a lgreja Matriz, o Museu
Casa da Hera e até o cemitério
da cidade. Também foram
preservados os elementos
naturais, como as palmeiras
imperiais, figueiras e outras
plantas que emolduram esse
pedacgo de histéria.

grandes casas, igrejas e pracas planejadas. Ao mesmo tempo, outras
camadas de memoria vém sendo valorizadas, como as brincadeiras
das criancgas, as rodas de jongo e as rimas dos palhagos de folias de
reis, revelando que o patrimdnio também esta nos modos de viven,
nas festas populares e nas lutas por liberdade.

Museu Vassouras. Fotografia de Rafael Salim, 2025.

Assim, o patrimonio cultural ndo € algo fixo ou dado, mas construido
a partir de escolhas sobre o que cada grupo considera fundamental
para manter viva sua identidade. Essas decisdes podem contar com
apoio das politicas publicas de preservacao, organizadas por institui-
¢des nas esferas municipal, estadual ou federal e garantidas por leis
e diretrizes com o objetivo de protegen valorizar e manter o patrimo-
nio cultural, histérico e natural do pais.

No Rio de Janeiro, a preservagao do patrimdnio cultural é de respon-
sabilidade do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional

- Iphan - em nivel federal; e do Instituto Estadual do Patrimdnio
Cultural - Inepac -, no @mbito estadual; ou ainda das prefeituras e
secretarias municipais de Cultura, no plano municipal’,

1 Criado em 1937, o Iphan € o principal drgdo federal de preserva-
cao do patriménio. Atua no tombamento e na fiscalizacao de bens
culturais, além de orientar politicas em todo o pais. Seu trabalho se
articula ao do Ministério da Cultura - MinC -, que elabora politicas
nacionais, programas de fomento, como o PAC Cidades Histdricas, e
apoia projetos via Lei de Incentivo a Cultura (Lei Rouanet). Além disso,
cada estado tem seu Grgdo ou sua secretaria responsavel pelo Patri-
monio, como o Inepac, no Rio de Janeiro, ou o Conselho de Defesa do
Patriménio Histdrico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico — Condephaat
- em S80 Paulo. A todos esses Orgdos se articulam, também, os conse-
Ihos municipais de patrimoénio, fundos de cultura e legislagdes locais
:l de tombamento ou protecéo, como os planos diretores municipais,
por exemplo.



Como surgem os museus?

O conceito de Museu vem sendo ressignificado ao longo dos séculos.
As primeiras manifestacoes de colecionismo organizado vém do Egito
Antigo, da Grécia e de Roma, mas a nogao de museu como institui-
¢80 publica, educativa e cientifica surgiu no século 18 e, desde entao,
passou por muitas atualizagdes,

No contexto europeu, um museu surgia a partir da colecédo de artes e
objetos que algum reino, igreja ou familia possuia. Por isso mesmo, o
periodo de expanséo colonial - a colonizagdo? - fol também o periodo
em que se criaram Muitos museus. A cada territorio conquistado, os
colonizadores voltavam para casa com uma infinidade de objetos, arte-
fatos, esculturas, pinturas - muitas vezes, sem sequer compreender o
significado daquilo que levavam,

No século 20, outros tipos de museus comegaram a ser pensados
e constituidos por artistas, educadores, pesquisadores e comuni-
dades. Museus passaram a ser vistos como espacos de didlogo,
escuta e construgéo de sentido. Assim, NOVOS Museus - ou museus
integrados® - passaram a valorizar o que antes havia sido ignorado
ou silenciado. A multiplicidade de vozes, memoarias e histdrias come-
COU a ocupar 0s espacos até entdo reservados apenas a uma visao
oficial e restrita da cultura.

Hoje, o Conselho Internacional de Museus - lcom - define um museu
como: "Uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico

da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expoe
0 patrimdnio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, 0s museus promovem a diversidade e a sustentabilidade’.
Essa definigdo ressalta que museus Ndo s80 apenas espacos para
guardar objetos, mas instituicbes que devem produzir conheci-
mento, cultivar vinculos com os territorios e comunidades, e defen-
der valores como diversidade, acessibilidade e responsabilidade com
as geragdes futuras.

2 A expansao colonial foi o processo em que paises europeus

sairam de seus territdrios, principalmente a partir do século 15,

para conquistar, ocupar e explorar terras em outros continentes —

corno América, Africa e Asia.

3 O conceito de museus integrados refere-se a uma. transformacéo

na forma como o0s museus atuam e se relacionam com a sociedade,

especialmente a partir do final do século 20. Eles deixam de ser

VisStos apenas como lugares de guarda e exposicéo de objetos e

passam a ser espacos dinamicos, criticos, participativos e social- 8
mente engajados.

N
Que histérias um
museu pode contar? V O C E
[ ]
E nesse contexto SAB' H ?

gue surge o Museu
Vassouras: um museu

que nasce integrado Ocorridaem 1972, a Mesa
a0 seu territério e Redonda de Santiago do

comprometidocoma  Ghjle, organizada pelo
historia da sua gente,

Localizadonovaledo  16OM, foi considerada um
Café-regidoformada  dOS principais eventos
por1l4munio|’pios dosul que contribuiram paraa
fuminense.marcada 5 1tonomia dos museus

por uma paisagem

rural e profundas integrados aos seus
herangas histéricas-0  territérios na America

museubuscapromo- | atjng, Realizada na capital
ver o didlogo entre

oroducoesartisticas  Chilena, a mesa e tratada

contemporaneas e como um marco nas

as memorias vivas discussoes a respeito da

dessaregiao. T .
responsabilidade social

0 museu folimplantado  1OS MuUseus, de sua

em um edificio histérico - fuNg¢ao sobre o territorio

tombadode 333Im%na g g jnterlocucido com as
praca Barao do Campo

Belo, N6 centro da comunidades proximas.
cidade de Vassouras,

um dos locais mais ricos do Império do Brasil no auge do chamado
Ciclo do Café” Seu objetivo principal é atuar em beneficio da sociedade
e, porisso, desenvolve agcdes em colaboragcdo com as multiplas comu-
nidades que compdem o territdrio do Vale do Café, que foi palco de
profundas transformacdes ao longo da historia do pais.

4 O ciclo do café foi um periodo histérico, entre 1820 e 1870, em
que a producéo e a exportacio de café se tornaram a principal
atividade econdmica do Brasil. Esse ciclo teve grande impacto
social — considerando que as riquezas acumuladas estavam dire
tamente vinculadas ao trabalho escravizado — e ambiental, ja que
9 a monocultura do café so foi possivel pelo desmatamento da Mata
Atlantica, o que deixou marcas visfveis no territério até hoje.
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Refletir sobre o futuro dos museus é também DINAMICA COLETIVA

refletir sobre a realidade em que estamos inseri- PARA SALA DE AULA

dos - cidades rurais do interior, marcadas por suas

singularidades e sua diversidade cultural, Por isso, B usca ao p at I“I m 6 N |0

0 Museu Vassouras apresenta saberes e praticas
culturais que contam essas e outras histdrias, com
seus cantos, gestos, ferramentas, modos de vida, S&o
memaorias que vivem nos corpos, Nas vozes e Nas
tradicbes que ainda circulam hoje.

1 Retome as questdes principais do texto
e pergunte aos alunos:

O que é patrimodnio cultural para vocés?

PERGUNTAS PARA Que exemplos de patrimdnio material

SALA DE AULA e imaterial conseguimos identificar em
nossa comunidade? Existe algo que
vocés acham que deve ser preservado

CO m O Se Pla 0 Se U porque faz parte da nossa histoéria e da
Museu para o va | e? nossa identidade?

Qual processo do seu
2 Escreva, em cartdes de papel, pistas ou desafios

cotidiano vocé considera
um p at r‘l m 6 N | O CuU It ura I? relacionados a exemplos de patrimdnio (alguns
gerais e outros ligados a comunidade local).

O gue mudou nos Por exemplo:

mMuseus d eo nte m e “Sou uma construgio antiga que guarda histdrias
. do passado” (uma igreja ou um prédio histérico).
de hoje?

“Sou uma tradigdo passada de geracao em geragao,
C 0 m 0 u mm u S e u com musica e danga” (jongo, quadrilha, samba etc.).
p Od e t Pa n Sfo rm a r “Sou uma receita tipica que lembra festas de

umacC | d a d e? familia” (bolo de fub3, feijoada etc.).

“Sou uma paisagem ou um elemento natural que
todos conhecem” (uma arvore, uma praia, um rio).

10
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3 Organize a turma em grupos

de quatro a seis alunos. Sorteie
uma carta com a pista e leia seu
conteuido em voz alta.

As equipes tém 1 minuto para
discutir, levantar hipdteses

e escrever sua respostaem
um papel. Quando vocé der o
sinal, todos deverdao mostrar as
hipéteses. Quem acertar ganha
pontos e, se ninguém acertar,
vocé pode dar uma dica extra.

L‘ Depois de algumas rodadas, cada
equipe deve criar outra carta,com uma
pista sobre algo que eles considerem
patrimonio (da escola, do bairro, da
cidade, da familia). Essas cartas entram no
baralho e sdo usadas na rodada final.

5 Ao final, as equipes
compartilham por

que escolheram cada
exemplo de patrimoénio.
Retome aideia central:
patriménio cultural é algo
construido coletivamente
e pode variar conforme a
experiéncia de cada grupo.

Dalton Paula.

Mariana Crioula, 2022.

Folha de ouro e dleo sobre tela, 61 X 45 cm,
Colecéo MASP



CHE%ANCA:

PEDIR

LICENCA

' ' Em cada

ponto em

que se chega,
pede-se licencga,
louva-se

o divino,
enchendo o
ambiente de
cantos e rezas.
Aprendemos
que chegar

a um lugar
deve ser nao
sO celebra-lo,
mas imanta-lo
de licencas
variadas.

Marcelo Campos,
curador de Cheganga
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Cheganca é a exposicdo de abertura
do Museu Vassouras, é o pedido de
licenca para os habitantes do Vale
do Café no sul fluminense; de licenga
para chegar a cidade, para receber
as pessoas, contar e compartilhar
histérias. E uma entrada que se

faz com respeito, atencao, cantos,
festas e memorias.

Essa exposicdo inaugural procura
evidenciar a relagdo da arte com
aregiao do vale e,comisso, ouvir
historias, perceber aimportancia
de protagonistas que vivenciam

0 tempo e valorizar agqueles que
sempre estiveram e ainda estao
produzindo cultura na regigo. A
exposigao nos conta das paisagens
de antes e hoje, dos fluxos continuos
do rio Paraiba e das estradas de
ferro, das festas, dos milagres, dos
guintais, cantos e oragoes feitos por
guem aqui esta e pelos que ja se
foram; por quem projetou a regigo
na historia da musica e das artes.

Dentro dos eixos Folias, Vapor e
Milagre estdo obras de artistas
contemporaneos, acervos histo-
ricos, instrumentos, vestimentas,
documentos, objetos e testemu-
nhos que ativam reflexées impor-
tantes sobre a formagao cultural
da regido.

Em Chegancga, louvamos o inicio
dos ritos, a casa, as pessoas, 0s
encontros. Assim fazemos na chula
das folias, nas rodas de rimas, no



partido-alto das esquinas. Nesses momentos, quando vestimos nossa
identidade e as alegorias dos lugares aos quais pertencemos - e sobre
0Ss quais exercemos e bradamos poder, tradicdo e ruptura -, tudo
ganha forcga e sentido.

Cheganga quer encontrar o publico e convidé-lo a dancanr, a cantar, a
refletir sobre os modos como construiremos Nnossas aliangas.

Pertencimento: o programa educativo do Museu Vassouras

O Programa Pertencimento é constituido pelas atividades educati-
vas do Museu Vassouras. As programacoes e agdes do Programa
buscam incentivar a educacéo, a preservagao da memoria e a valoni-
zacao do patrimdnio do Vale do Café, As atividades contemplam visitas
educativas e acessiveis, cursos de formacgao, conversas, oficinas e
articulacdes territoriais. Assim, o Programa Pertencimento visa a
promover acgdes continuas de educacdo, mediagio cultural e difuséo
de conhecimentos da natureza e praticas socioculturais do territorio,

O programa garante a presenca ativa da comunidade escolar nas ativi-
dades e no cotidiano do museu. Além de oferecer conteldos para uso
em sala de aula, a instituigdo convida cada visitante - crianga, jovem,
adulto, morador ou viajante - a caminhar junto e construir o conheci-
mento com seu corpo inteiro.

As atividades educativas que acompanham esta publicagéo sédo

pensadas como um percurso; um convite a fazer junto, escutan, experi-
mentar, cantan, olhar para o entorno e se reconhecer nas historias.

16

Esta publicacéo integra o conteudo e orienta o Programa
Pertencimento, propondo uma jornada que parte dos trés eixos
apresentados na exposicédo - Folias, Vapor e Milagre - para se relacio-
nar com as histoérias, o patriménio e o territdrio do Vale do Café. Cada
eixo se desdobra nos lugares vividos - 0 trem, as rogas, 0s quintais, os
trilhos - e segue pelas manifestagdes festivas, com seus cortejos que
Cruzam casas, personagens e cantos. Ao final, atravessa o rio em dire-
cao aos territorios do sagrado: aigreja, o terreiro, o altar, a floresta ou
outros espacgos de fé e encontro. Ao longo desse percurso, praticas
culturais, saberes e modos de viver revelam pertencimentos e resis-
téncias que seguem vivos na regiao.

A partir das obras e discussodes trazidas por este material, vocé
podera articular seu olhar com a experiéncia coletiva da sala de aula e
entrelaga-lo com as habilidades e os conhecimentos trazidos por cada
eixo: uma aproximacéo inventiva entre a vida cotidiana e a prépria Base
Nacional Comum Curricular (BNCO).

Espera-se que, ao fim desse trajeto, estudantes e educadores possam
também se perguntar:

- Que caminho foi esse?
- O que se transformou ao longo da caminhada?

- Que memorias e saberes se revelaram no percurso?

11



Djanira.
Trecho da obra Folia do divino, 1960.

Oleo sobre madeira, 155,8 x 216,0 x 3,0 cm,
Colec#o Ronaldo Cezar Coelho, foto: Jaime Acioli




Corposem
festa, memorias
e resistencias

' 'Nossas festas
populares sao
mais do que
folguedos:

sao formas de
resisténcia, de
manter viva a
Nnossa maneira

de estar no
mundo.

Lélia Gonzalez
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As atividades do eixo Folias
propdem uma aproximagao com
as festas populares que atraves-
sam a histdéria e o cotidiano do Vale
do Café e de tantas outras cidades
do interior do Brasil. Com base nas
expressoes presentes no carna-
val, nas folias de reis, nos cortejos
de S&0 Sebastido, na congada, nas
bandas de musica e nos desfiles de
escolas de samba e blocos de rua,
0s percursos educativos convidam
ainvestigar como essas manifesta-
¢des constroem memoria, transfor-
mam O espago urbano e afirmam
modos coletivos de existéncia.

Esse eixo parte da compreensdo de
gue o corpo € o lugar da experiéncia
e da celebracéo, e que arua é palco
e territdrio politico. As festas ndo
apenas marcam o calendario - elas
atualizam herangas afro-brasileiras,
indigenas e rurais, desafiando as
condigdes que nos sdo impostas
diariamente com criatividade, humor
e critica social. Ao mobilizar simbolos,
personagens e ritmos, as manifesta-
¢cdes festivas mantém vivas formas
de organizacdo comunitaria e resis-
téncia, especialmente entre grupos
historicamente marginalizados.

As propostas pedagdgicas reuni-
das aquiincentivam o reconheci-
mento das festas como patrimonio
cultural vivo e em disputa, que
atravessa geragoes, se transforma
com o tempo e inventa novas
formas de tecer memaorias.




[...] tanto no plano
artistico quanto
no social, o samba
surpreende por
seu poder de
resisténcia [...] a
evidéncia dessa
forca estaem
sua renovagao
constante e

sua aptidao de
assimilar valores
de outras origens,
tomando-os para
si como acreéscimo
de forcga e jamais
com perda de
identidade.

NeiLopese
Luiz Antonio Simas

SAMBA

O samba nasceu como batida de pés no chdo de
terra, roda de corpos e vozes gue se encontram.
Nos quintais, nas festas de rua, nas casas simples,
foi se inventando entre batuques, risos e historias
de vida. Cada verso guarda lembrangas: do trabalho,
das alegrias, das paixdes, das saudades, O samba
nunca foi s6 musica; € um jeito de estar junto, de
partilhar o tempo e o espaco, de transformar
alegrias e dores em canto e movimento.

Todo mundo conhece o samba do Rio de Janeiro,
mas pouca gente sabe que uma de suas origens
cruzou o Vale do Paraiba. Antes de ser elemento
essencial nas rodas de bambas, o ritmo descende
das rodas de jongo que ecoavam pela regigo, durante
0 século 19, através dos cantos e batugues do povo
negro do Vale do Café. Quando a escravidao fol
abolida em 1888, uma grande quantidade de ex-es-
cravizados e seus descendentes deixaram o vale e
migraram para as cidades do Rio de Janeiro e de Séo
Paulo, em busca de sobrevivéncia e dignidade. Ao
chegarem ali, essas pessoas levaram seus saberes

e ajudaram a formar o samba carioca e paulistano
como conhecemos hoje, com suas fortes influéncias
afro-indigenas. A Escola de Samba Império Serrano
€ um dos resultados da nova vida dos egressos das
fazendas de café em contexto urbano.

23



CONVERSAS NO PROJETO

VOZES DO VALE®

5 Vozes do Vale ¢ um
projeto de pesquisa e
escuta de pessoas de
14 cidades da regigo
do Vale do Café, no sul
fluminense. O projeto
foi comissionado pelo
Museu Vassouras e
realizou mais de 40
entrevistas para ouvir
as vozes do territério
que se desdobram em
um arquivo vivo de
imagem e som.

' ' A gente rompeu

varias barreiras
para chegar aonde
chegamos, e as
nossas ancestrais
lutaram muito
para estarmos
aqui fazendo nossa
parte, hoje. Tudo
isso € a forca da
mulher, e é isso que
rege o samba.

Deli Monteiro

Chagas, integrante do
Jongo da Serrinhae
Império Serrano

25

Dulce Martins. Carnaval antigo, 2024.
Acrilica sobre tela, 30 x 30 cm



Na obra Carnaval Antigo, de Dulce Martins, que

N
integra a exposicao Cheganga, vemos a presenca V O C E

feminina em destaque no coragéo da festa. A artista

[ ]
recupera aimagem das mulheres negras como SAB' H ?
[ ]

guardigds de memorias, costureiras de fantasias e
maes do samba; abriram suas casas para rodas

e batuques, como fizeram Tia Ciata, na Pequena Até os dias atuais, osom do

Africa; Tia Vicentina, na Portela; e Tia Maria Joana, do ~ . P
Jongo da Serrinha, no Rio de Janeiro. Essas mulhe- agogo marca a bateria da Imper‘lo

res mantiveram vivas as tradicdes que moldaram o Serrano, escola de samba de

ritmo, o samba,e a oontin,uidade do.jongo que nasce Madureira fundada por |idepangas

no \/al/e do Cafe. Ao evoca—llas, l\/laPFms Iembralque, de Valenga, abrindo caminho para

por tras do brilho dos desfiles, esta a forga criadora v

dessas mulheres que transmitiram tradigdes e rein- a uniao das escolas de samba

ventaram ritmos. aos terreiros.
Um exemplo conhecido dessa influéncia negra e PERGUNTAS PARA
feminina do vale sobre a formagdo do samba e do SALADE AULA
carnaval é a cantora Clementina de Jesus (1901
-1987), nascida em Valenga (RJ). Tendo crescido 1
em meio aos pontos de jongo, cantos de trabalho, Q u a’l\s Sa m ba S
IaQainhas e tolques Qe oapoeliPa ensinaqlos pelos Voce S CO n h ece m?
pais, Clementina vai para o Rio de Janeiro e se
torna um grande icone na histéria do samba. Seu Alg uém aq u| sSa be
trabalho de maior expressao foi o resgate entre a . .
ancestralidade musical africana e o samba urbano. cantar uma musica da
Outra influéncia importante € Maria Joana Cleme ntl Nna de -JeSU S?
Monteiro, mais conhecida como Vovo Maria Joana
Rezadeira. Vovo Maria foi criada em uma fazenda O q ue O Ssam ba
de café, em Valenga, até se mudar para o Rio de N
Janeiro, em 1920, onde participou, em 1947, da re p Pe Se nta .
fundacéo da Escola de Samba Império Serrano. Ja
seu filho, o mestre percussionista Darcy Monteiro, Como O Sa m ba pOde Se r
traz para a tradicdo da escola de samba a influén- 1
cla do Jongo da Serrinha e do uso do agogd - um e ntend |d0 Como’\ u ma
instrumento musical de percusséo composto por for‘ma de r‘eS|StenC|a e
dois ou mais cones metalicos, ligados por uma .~ A niAD
haste em forma de "U". de uniao Comunltar‘la .
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Nosso estandarte

Os estandartes e bandeiras sao elementos visuais importan-
tes nas escolas de samba. Contendo cores fortes, simbolos e
imagens sugestivas, eles permitem que os folides se identifi-
quem como grupo. Sdo como ponto de encontro e unificagao,
guiando as pessoas na multidao e fortalecendo o senso de
pertencimento do coletivo.

Junte os alunos em uma grande
1 roda e inicie uma discussao
a partir da pergunta: Que
caracteristicas e elementos nos 2 A partir do
unem como grupo? resultado da
discussao, incentive

Se quiser, coloque uma cartolina os alunos a pensar
no meio da roda e pega para os em simbolos
alunos anotarem as palavras e cores que

que surgirem. sintetizam as ideias

trazidas por todos.

Agora é hora de criar. Organize os

3 alunos em grupos menores e pega
para cada grupo criar um estandarte,
unindo as ideias e imagens pensadas
individualmente. Podem ser usados
tecidos, papéis coloridos, las, franjas,
lantejoulas, canetinhas e outros
materiais disponiveis.

Ao final da atividade, monte, com os alunos, uma exposigéo

L‘ dos estandartes criados ou promova um desfile ao som de
uma musica de Clementina de Jesus. Ja pensou em como as
mesmas ideias coletivas podem gerar resultados visuais muito
diferentes? E uma forma de manter a singularidade de cada
pessoa, sem se esquecer de que elas pertencem a um grupo.

Muxi Kisi Sala. Sem titulo, 2024.
Fotografia, 90 x 70Ocm, colecio da artista




.

ouvireis / La da
parte do Oriente

O de casa nobre
gente / Escutai-me F O LIA

/ Na chegada dos °
rés reis / Dormidor D E R E ‘
que esta dormindo

/ No colchao de
ouro fino / Acordai
vem receber /
Meu Glorioso Deus
Menino / Dormidor
que esta dormindo
/ Neste sono tao
profundo / Acordai
e venha ouvir

/ Alegria deste
mundo.

Trecho da alvorada
cantada por Mestre
Tachico da foliade
Rio das Flores
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O som das caixas e das violas ecoa pela rua de terra,
anunciando que a folia vem chegando. De longe, |8

se vé a bandeira sagrada dos Santos Reis seguida
por musicos fardados, vestidos de soldados, e pelos
palhacos - figuras mascaradas enfeitadas com fitas,
farrapos, espelhos e bordados. As vozes entoam
ladainhas, cantigas e rezas antigas, celebrando a
caminhada dos trés Reis Magos, e os moradores vao
saindo das casas, com olhares curiosos e sorrisos
abertos. A folia de reis vem chegando pelas ruas,
seguindo viva no compasso dos pés, dos instrumen-
tos e das devocodes.

No Vale do Café, o festejo existe desde o século 19,
sendo constantemente atualizado. Resiste ao tempo

e a modernizagéo das cidades, mantendo vivas afé e

a devocao do povo. Em Rio das Flores, o encontro de
folides ocorre ha trés décadas, no Distrito de Manuel
Duarte, com destaque para a Folia do Mestre Tachico e
para a encenacao do Reisado, que dramatiza a jornada
dos Reis Magos. Em Valenga, a festividade € a segunda
malor do municipio, reunindo cerca de 15 mil pessoas
e contando com a atuagéo da Associacdo dos Grupos



de Folias de Reis de
Valenga - Agforv -, que
promove o engajamento
e a catequese dos partici-
pantes, além de fomentar
a expansio dos mais de
20 grupos existentes
hoje. Ja em Vassouras,

0 evento voltou a reunir
folias no interior das

ruas principais da cidade
e, principalmente, nos
bairros do Grecco e
Residéncia, no Dia de Reis,
g iniciou uMm processo
inédito de registro e
salvaguarda das folias por
meio da Secretaria de
Cultura, buscando apoio
a continuidade dessa
expressao cultural tdo
rica e original,

As mascaras da folia

de reis s§o um otimo
ponto de entrada para a
discusséao, pois carregam
significados profundos.

O palhacgo dafolia, por
exemplo, tem diversas

VOCE
SABIA?

Com jornadas entre o Natal
e o0 Dia de Reis, a folia de reis
comemora o hascimento

do Menino Jesus e envolve
cortejos que visitam

casas, igrejas, centros e
cruzeiros, entoando cantos
e relatando a viagem dos
trés Reis Magos para
encontrar o recém-nascido.
No estado do Rio de Janeiro,
é comum encontrar

folias organizadas por
familias afrodescendentes,
gue preservamum

vinculo especial de

devogao e aprego ao rei
negro, Baltazar.

narrativas - alguns dizem que representa um dos trés Reis Magos que,
disfarcados, se ocultavam para enganar os soldados de Herodes na
busca pelo Menino Jesus recém-nascido, sendo guiados pela estrela
do oriente, Em muitas folias, 0 mascarado representa a transgressao
do cotidiano, permitindo que os folides expressem sentimentos, papéis
€ vozes que, no dia a dia, ficam escondidos.

Fabricia Marciano, integrante da folia de reis de Tachico, conta no projeto
Vozes do Vale que, junto da irméa, conseguiu quebrar o tabu da masculini-
dade e ser palhago na folia - fungao geralmente ocupada pelos homens.
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CONVERSAS NO PROJETO
VOZES DO VALE

' 'Todo mundo achava que
eram homens e, quando
tiravamos a mascara, as
pessoas se assustavam.

Quando vocé veste
aquela roupa, vocé muda
totalmente e se esquece

do eu. As vezes, vocé

fala tanta poesia vestido
de palhacgo, que, de cara
limpa, é impossivel. A

folia de reis € como uma
religiao: vocé sente tanto a
espiritualidade que é dificil
de explicar. S6 vendo,
mesmo, para entendern.

Fabricia Marciano,
integrante da folia de
reis de Tachico



Em didlogo com essa experiéncia, a videoperfor-
mance Pancadéo, da artista Rafa Bqueer, também
trabalha a ideia de quebrar regras. Ao assumir

a figura do bate-bola - personagem histdrica do
carnaval de rua que tem origens associadas ao
bairro de Santa Cruz, na zona oeste da cidade

do Rio de Janeiro, ligada também a folia de reis -,
a artista cria um espago de liberdade em que o
corpo pode se expressar de outras formas, fora
das normas do dia a dia. Assim como Fabricia e
sua irma decidiram se tornar palhacos na folia
de reis, Rafa Bqueer mostra, por meio da mistura
entre carnaval, funk e arte drag, que brincar

com os disfarces ¢ também um jeito de desafiar
padrdes e afirmar novas possibilidades de existir.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

Vocé tem alunos
que participam de
folias?

Quem ja teve medo

ou desejou se tornar
palhacgo nainfancia?

Alguém sabe contar
um verso de folia?
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Rafa Bqueer.
Pancadéo, 2023.
Video-danca, 5’ 3%,
colecao da artista
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Mascaras de folia

Usar uma mascara é também participar de um rito de passa-
gem, em que 0 corpo assume outra presenga, trafegando entre
o sagrado, o mistério e a celebracgao. Criar mascaras em sala de
aula é uma forma de estimular a expressao simbdlica e de entrar
em contato com os sentidos poéticos e populares da festa.

Para ambientar os alunos com a folia de

1 reis, assistam a alguns videos da foliaem
Vassouras, especialmente os da Jornada
Divina Irmandade do Oriente (www.youtube.
com/@dJornadaDivinalrmandadedoOrient). A
partir deles, chame atencéo para as mascaras
usadas, seja para proteger a identidade, criar
um clima de mistério e brincadeira ou marcar
papéis especificos dentro do festejo.

2 Provoque a turma: O que uma mascara
esconde? O que ela revela? Por que
usamos mascaras em festas e rituais?

de reis, inspirando-se nos personagens ou inventando
novos. Podem ser usados diversos tipos de materiais,
como papelao, cartolina, papel maché, tecidos, barbantes,
fitas, tinta, lantejoulas e colagens. Incentive a criatividade:
cada mascara pode representar um sentimento, um
personagem inventado, um animal ou guardido simbdlico.

3 Agora, os alunos vao criar as proprias mascaras da folia

|_| Ao fim, peca para os alunos apresentarem
suas mascaras e, posteriormente, organize
um pequeno cortejo com as mascaras e
musicas da folia, promovendo o encontro

com outras turmas.
Rodolfo Teixeira.
Folia de Reis — Jardim do Eden, 2025.
Fotografia, 90 x 60 cm,
colecgéo do artista




' ' Os afetos e o

corpo influem
tanto na producao
de conhecimento
cOMmo nas praticas
politicas. Trata-se,
portanto, de
evidenciar
multiplicidades,
negociagoes

e porosidades

NOS processos

de construcao

da diferenca,

ao contrario de
aborda-la como
um dado.

Mariléa de Almeida,
Devir Quilomba

CORPOS
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E no corpo que a memaria se inscreve. E pele que
guarda marcas, musculos que repetem gestos
ancestrais, respiragdo que carrega lembrangas invisi-
veis. Cada danga, cada canto, cada batida que atra-
vessa 0 corpo transforma recordagéo em presenga
viva, O corpo, nesse sentido, € o primeiro arquivo, que
Nao precisa de papel para registrar: nele, estao guar-
dadas as histdrias de quem veio antes, transmitidas
em movimentos, Ntmos e expressodes que continuam
pulsando no presente.

Mas o corpo também é territério em transito. A
memoria que nele habita ndo fica presa a um lugar:
atravessa oceanos, se reinventa nas diasporas, ganha
novas formas em outras terras. Esse corpo nunca

e fixo: ele se reinventa a cada enraizamento, a cada
celebragao. Na folia de reis, no carnaval ou nos corte-
jos de rua, € o corpo que canta, danca, se fantasia

e se transforma, renovando tradigdes ao mesmo
tempo que preserva a forca dos ancestrais. O corpo
€ a ponte entre passado e presente, entre 0 aqui e o
la, entre a lembranga do que ja foi vivido € a invengéo
do gue esta sendo criado agora.



L| O L‘ 1 Caio Rosa. Visées de Luvemba, 2021.
Ampliagdo Manual e impressao C-Print, 58 x 83 cm cada



E nesse horizonte que a obra Visées de
Luvemba, de Caio Rosa, se inscreve. Essas
fotografias evocam a mistura entre os rituais da
filosofia Bakongo - tradicional da Africa Central
e que representa as fases do ciclo da existéncia,
entre concepgao, nascimento, vida e morte - e
a cultura do bate-bola, nascida nas zonas oeste
e norte do Rio de Janeiro.

VOCE
SABIAR?

O bate-bola é uma das tradigdes
mais marcantes do carnaval de rua
carioca: grupos inteiros desfilam
com fantasias coloridas e mascaras
brilhantes, cobrindo o corpo da
cabeca aos pés, enquanto correm
pelas ruas, fazendo barulho ao
bater bolas de plastico contra o
chao. Sua origem mistura tradigoes

Tradicionalmente carioca, a cultura do bate-bola
incorporou, em anos recentes, o funk como um
dos ritmos que embalam seus desfiles e celebra-
coes, revitalizando e adaptando a tradicdo para
as novas geracgoes. No funk, usado para animar
as festas e 0s cortejos desses grupos, 0s giros,
rebolados e agachamentos atualizam energias
ancestrais em linguagem contemporanea. O

corpo, No pancadao, se torna arquivo vivo da europeias, como a folia de reis
memoaria: atravessa continentes, conecta tempos e os bailes de ma’scapa, com a
diferentes, resiste e se reinventa a cada batida. PRI PRI .

Nos trabalhos de Caio Rosa, Rafaela Pinah, Rodolfo cr'latlwd?de e a resisténcia das
Teixeira e Muxi Kisi Kala, presentes na exposigao pOpU|aQOGS negr‘as. Chamadas de
Chegancga, assim como no baile, 0 corpo mostra Clovis —uma adaptagéo da palavr‘a
que a memoria ndo € estatica — ela vibra, pulsa e inglesa clown, que significa palhago

danga, em permanente atualizagéo.

—, €ssas pessoas se fantasiavam
para festejar, usando bolas feitas de

PERGUNTAS PARA bexiga de boi, ja que muitas delas
SALA DE AULA viviam perto dos matadouros, nas
periferias da cidade. Os bate-bolas

Quando seu corpo festeja, s30 a0 mesmo tempo assustadores e
’p) fascinantes, escondendo o rosto para

de quem ele se lembra brincar com o mistério e revelando,

Que musicas fazem seu nos gestos, a memdria viva da

corpo atravessar tempos ancestralidade e da invencao popular.

e historias?
H3
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O corpo como tambor

1

Comece perguntando aos
alunos: Quais sons e musicas
fazem o corpo de vocés se
mexer sem pensar (pode ser
uma cangéo de infancia, um
funk, um batuque, um hino da
comunidade)?

Explique que, em muitas
culturas, a musica é uma
forma de manter viva a
memoria — e que o corpo, ao
se mover, se torna arquivo
dessa memoria.

Distribua objetos do
cotidiano (caixas,
garrafas, tampas de
panela) que podem
servir como percussao.
Organize a turma em
pequenos grupos: cada
grupo cria uma batida
curta e repete até que
todos a memorizem. Aos
poucos, junte os grupos,
criando uma polifonia
ritmica, como se fosse
um grande cortejo.

Com a batida acontecendo, pecga para que cada aluno entre
no circulo e apresente um movimento corporal (danga,
gesto, passo) que associe a uma memoaria de festa. Pode
ser algo que viu em familia, em um bloco de carnaval,

em um baile funk, em uma roda de capoeira ou até em

uma brincadeira da infancia. Esse movimento é repetido
coletivamente pela turma, como se todos “aprendessem”

essa memoaria corporal.

L‘ Por fim, discuta sobre que memoarias
coletivas e comuns essa pequena festa

musical despertou nos alunos.
Beatriz Milhazes.
Trecho da obra Meu liméo, 2000.
Acrilica sobre tela, 249,56 x 318,0 x 4,0 cm,
Colecgéo Ronaldo Cezar Coelho, foto: Jaime Acioli
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Entre trilhos,
quintais e
sonoridades

Vapor berrou
na Paraiba,
chora eu,
chora eu,
Vova. Fumaca
dele na
Madureira, E
choraeu. O
vapor berrou

L] -y L] n

piui, piui. O iré

ire, iré, Oire

ire, ire.

Jongo da Serrinha
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O segundo percurso do material
educativo parte do eixo Vapor, no
qual o trem e seus trilhos condu-
zem histoérias de deslocamentos,
resisténcias e invengdes. A ferro-
via, gue marcou profundamente o
territdrio do Vale do Café®, é aqui
entendida em sua dimenséo de
infraestrutura e conexao de ternri-
torios, conduzindo memaorias entre
0 Vale do Café e a Central do Brasil,
E pelo caminho da estrada de ferro
gue histoérias se entrelagam e se
reinventam em um caminho simbo-
lico, lugar de encontros, trocas e
reverberagdes culturais.

Nos vagdes, viajam ritmos, gestos e
saberes que atravessam geracoes;
das umbigadas as rodas de jongo,
das rezas as musicas populares,
das curimbas aos funks. Nas para-
das em rogas e quintais, 0 tempo
se espalha entre o cheiro do café, o
som das conversas, o preparo das
ervas e o cuidado cotidiano.

As atividades educativas relacio-
nadas a esse eixo propdem obser-
var o entorno, valorizar os gestos
simples, reconstruir trajetos de
vida e imaginar novos trilhos.

6 A ferrovia chegou ao Vale do Café no sécu-
lo 19, para facilitar o escoamento da produ-
céo de café até o porto do Rio de Janeiro e
conectar as cidades préximas da regido. Ela
impulsionou o crescimento econdémico da
regido e ajudou a conectar fazendas, cidades
e mercados. A partir da década de 1960, o
trem para passageiros foi descontinuado
devido aos interesses da industria automobi-
listica e ao declinio da economia cafeeira.




A verdadeira
revolugao nos
transportes e,
conseguentemente,
no relacionamento

do homem com

O que continuava

intocado da
Mata Atlantica
foi a locomotiva.

Warren Dean,
A ferro e fogo

TRILHOS
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A chegada da estrada de ferro transformou o Vale do
Paraiba. O trem reorganizou o tempo e 0 espaco da
regiao, alterando a paisagem de Vassouras, escoando
a producéo cafeeira e consolidando discursos de
modernizag&do do Império. Ao mesmo tempo, abriu
caminhos para novos fluxos de pessoas e culturas,
deslocando populacdes que levaram saberes, prati-
cas e sonoridades para outros territorios.

A estrada de ferro chegou a regido no século 19 e
escoava a producéo das fazendas de café até o porto
de Santos. Por onde passavam os trilhos - que cruza-
vam antigas rotas indigenas e caminhos de tropeiros
- vinham também armazéns, estacdes, soldados e
engenheiros. Além disso, muitos ex-escravizados
seguiram pelos trilhos rumo a Baixada Fluminense e
a cidade do Rio de Janeiro, alimentando processos de
resisténcia e reinvengao cultural,



Walter Firmo.
Carnaval, RJ, 1985.
Fotografia, 120 x 90 cm,
Walter Firmo/ IMS




A fotografia Carnaval, RJ, do fotdgrafo Walter
Firmo, ecoa esse movimento historico: o trem
como espaco de circulagdo ndo apenas de
mercadorias, mas de cultura, memoria, festa e
encontro. No movimento de milhares de ex-es-
cravizados que deixaram o Vale do Café rumo a
Baixada Fluminense e a cidade do Rio de Janeiro,
0 trem tornou-se espaco de trocas culturais
intensas — lugar onde cantos, culinarias e prati-
cas religiosas circulavam e se reinventavam. A
imagem nos provoca a pensar: de que forma os
trilhos ajudaram a transportar ndo so o peso do
trabalho, mas também as bases da vida cotidiana
e da cultura urbana carioca?

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

De que forma os
encontros nos vagoes
ajudaram a formar novas
culturas urbanas?

Ateé que ponto os trilhos
uniram mundos distintos
— das fazendas a cidade,
da casa grande as ruas, da
dor a celebragao?

De que forma os trilhos
podem ser lidos como
caminhos de resisténcia?

o4

VOCE
SABIA?

O Vale do Paraiba é chamado
de Vale do Café porque chegou
a concentrar quase metade

da produgao mundial do grao
no século 19. Essa riqueza
sustentou o luxo das fazendas
e fortaleceu o Império
brasileiro — mas a custa do
trabalho escravizado. Com os
trilhos, o café corria, veloz, até
o porto, mas também corriam
pessoas que buscavam
reinventar suas vidas,
carregando consigo musicas,
rezas e conhecimento. Ja
pensou que, sem esses
deslocamentos, tradigdes
como o jongo talvez nao
tivessem chegado as cidades?
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O gue os trilhos
carregam consigo?

O trem é presenga marcante na memaoria e na paisagem de
muitas regides do Brasil. Durante décadas, foi meio de trans-
porte de pessoas, mercadorias e, também, de ideias e sonhos.
Sua passagem, com sons metalicos e cadéncia ritmada, inspi-
rou diversas composigdes da musica popular brasileira que
transformaram os trilhos em imagens de partidas, encontros,
saudade e mudanga.

1 Selecione algumas dessas cangdes e
convide os alunos a escutar trechos delas,
em grupo. Alguns exemplos:

“Trenzinho Caipira”
Heitor Villa-Lobos (classica)

“Vapor”
Jongo da Serrinha (popular)

“Na linha do Mar*
Clementina de Jesus (samba)

“Trem das cores”
Caetano Veloso (MPB)

“Trem das onze”
Deménios da Garoa (samba)

“Trem das 7”
Raul Seixas (rock)

Durante a escuta, pega que os alunos prestem atencgéo:

- Em que contexto o trem aparece (viagem, despedida,
trabalho, memaria)?

- Como a musica faz o som do trem aparecer
(onomatopeias, ritmo, letra)?

- Que sentimentos ou histérias estéo ligados
ao trem em cada cangio?

- Como a presencga e a falta do trem
transformam o territério do vale?

3

A partir da discussao sobre as
transformacgdes que o trem traz tanto
na paisagem quanto na vida das pessoas,
produza um mapa do que os trilhos
carregam consigo.

Em um papel kraft horizontal, crie uma
grande linha, desenhando um trilho que
perpassa todo o papel.

Peca aos alunos que respondam
a seguinte questdo: O que os trilhos
carregam consigo?

Sugira que as respostas sejam dadas por
meio de recortes de revistas, desenhos e
escritas poéticas, que podem ser colados
conforme as categorias: paisagens,
corpos, encontros e saberes. Os alunos
podem escrever frases curtas inspiradas
em depoimentos ou sentimentos dos
personagens e situagdes que imaginaram.



' ' Menino,

porque voceé p
esta mexendo ‘
nas plantas
a esta hora?
Vocé nao
sabe que
nao se pode

Atras das casas, 0s quintais se estendem como um

t| ranr p I a nta a territério de memaria viva, onde o temNpo nao cqrre,
. o) . mas amadurece. Entre o cheiro do feijdo no fogao a
nOIte H DeIXG a lenha e 0 balancar das roupas no varal, crescem pés
inl de couve, mamao e inhame, cultivados com 0 mesmo
pla nta dorm I r" cuidado de quem sabe que ali também se semeia

historia. As criangas brincam, descalgas, enquanto

as vozes das avos se cruzam em receitas, conselhos
e lembrangas que ndo cabem nos livros. Os quintais
revelam o que pode parecer pequeno, mas é imenso:
um mundo de trocas, memorias e cuidados que atra-
vessam geragoes.

Nos quintais da cidade e da zona rural, as cozinhas se
estendem para o lado de fora, 0s galinheiros e hortas
seguem ativos, e as plantas medicinais s&o cultivadas
e compartilhadas entre vizinhos. Ali, se preparam
alimentos, se guardam sementes e se multiplicam
praticas que afirmam raizes no territdrio. Durante

o Ciclo do Café, foi também nos fundos de casas e
senzalas que resistiram praticas culturais afro-indi-
genas, muitas vezes criminalizadas, como cultos de
matriz africana, a capoeira e o0 Uso ritual das plantas.

M3ie Beatade
Yemanja,
Pedagogia do axé

A raizeira Joana Darc Ferreira, de Valenga, conta no
projeto Vozes do Vale como & importante a ciéncia
dos quintais:
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CONVERSAS NO PROJETO
VOZES DO VALE

' '0 sonho do meu pai era
que eu fosse meédica,
mas acabei virando
médica das ervas, ao
tomar consciéncia
desse saber que

a gente herda dos
ancestrais. O uso

das plantas e ervas é
diferente para cada
regiao e em cada
quintal, mas uma coisa
e certa: todas elas
contribuem para a cura
do corpo e da alma.

Joana Darc Ferreira,
raizeira de Valenga

COBREIRD BRARO, EU TE C B>TA A CAREC
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Andpré Vargas. Algoddo, da série Benzimentos, 2021.
PVA sobre algod4o, 83 x 96 cm, Galeria Vermelho



A obra Algodéao, da série Benzimentos, de André

N
Vargas, traduz visualmente essa heranca: ao repre- V O C E

sentar as plantas com simplicidade e devogéo,

[ ]
acompanhada de um pedido de béngéo, mostra SAB' H ?
[ ]

COMO as ervas carregam sentidos que ultrapas-
sam o uso medicinal. O algodao, presente em quin-

tais e rezas, liga o cuidado do corpo ao cuidado da Muitas plantas medicinais

alma, revelando esses espagos como lugares de fé,

memoria e resisténcia, crescem bem perto da
gente - no quintal, na
beira do muro ou no vaso

Hoje, 0s quintais continuam sendo espagos de 1 =
sociabilidade, trabalho e ciéncia, especialmente da \_/aranda. A hor'te_la

nas periferias urbanas e nas comunidades rurais, a|IV|a dO_PeS de bar'r‘lga, a
como nas obras Quinta da Dona Miriam e Méo na camomila acalma, a babosa
jaca, dodar";isbtla gfgioia ((j)aig Lquz, e Este?denc/o trata queimadur'as e a erva-
roupa, de Abigail de Andrade. E nesses lugares . .

gue ainda se fazem doces para vender, se plantam CIdPeIPa_ espanta O estre§se.
ervas, se costuram roupas, se organizam festas Com cuidado e orlentagao,
de santo e se articulam redes de solidariedade e o quinta| vira farmacia e
goonomialocal os chas viram cuidado em
Apesar de parecerem simples ou comuns, 0s for‘ma de aconchego.

quintais s&o verdadeiros museus do cotidiano,
guardando saberes, praticas e objetos que contam
a historia de certas gentes e seus jeitos de viven
Ja pensou que, em um quintal, tudo tem memaoria?
O pilao gasto no canto, a muda herdada da avd, o
banco de madeira onde se costura, se conversa

e se espera o tempo passar. Nos quintais, o trivial
ganha valor, e o que é repetido com cuidado vira
patrimonio vivo, preservado ndo por regras, mas
pOr Uso e permanéncia.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

Quais plantas
de quintal vocé
conhece? Para
gue cada uma
delas serve?




DINAMICA COLETIVA
PARA SALA DE AULA

Museu do cotidiano

1 Em um primeiro momento, converse com
os alunos sobre o que existe ou existia
nos quintais de suas casas ou nas casas
de seus familiares, pedindo a eles para
responder a seguinte pergunta: O que
cabe em um quintal?

A partir das respostas, discutam coletivamente
como cada elemento trazido guarda meméorias e
traz histérias a serem compartilhadas.

3 Em um segundo momento, distribua papéis
cortados no tamanho de um cartao postal
(10cm x 15cm) para os alunos da classe
e pecga para que cada um deles desenhe
um elemento que guarde memorias de
um quintal que conhega ou do qual se
lembre. Juntos, organizem os postais por

temas (ex.: plantas, objetos de cozinha,
brincadeiras, afetos) e formem um
pequeno museu do cotidiano.

L‘ Por fim, proponha uma conversa guiada
por perguntas como:

- O que os objetos do nosso mural
contam sobre quem somos?

- Que memoarias resistem nos
Nnossos quintais?

- Como seria um museu feito sé com

essas pequenas coisas do dia a dia?
Rubem Valentim.
Trecho da obra Composigdo 5, 1959.
Oleo sobre tela, 70 x 50 cm,
Colecéo Ronaldo Cezar Coelho, foto: Jaime Acioli




Tambor,

te
tambor

Vai buscar
Quem mora
longe
Tambor.

Notério ponto de
jongo do Vale do
Paraiba do Sul,
citado por Spirito
Santo em Do Samba
ao Funk do Jorjao

JONGO

61

Em volta de uma fogueira acesa, forma-se uma
roda ao som de dois tambores, o tambu e o
candongueiro, que anunciam o inicio da noite de
festa. A mais velha do grupo se benze nos tambo-
res sagrados e improvisa um verso, pedindo
licenca para iniciar o jongo. Todos respondem,
cantando e batendo palmas. Conforme nos conta
Maria Amélia Silveira, do Jongo de Pinheiral, "Toda
roda de jongo tem seu mestre, toda comunidade
jongueira tem seu mestre”,

Também chamado de caxambu, o jongo foi criado
no Brasil por negros de origem bantu, trazidos
para trabalhar nas fazendas de café do Vale do
Paraiba. Para essas pessoas, 0 jongo era um
momento de troca, ensinamentos, celebragéo e
confraternizagéo, e acabou se tornando uma das
maiores contribuicdes desses povos para a forma-
¢ao da cultura e da musica popular brasileira.



Jongo é uma danca de
roda na qual cada casal,
a seu turno, vai para o
centro da roda, girando
no sentido contrario aos
ponteiros do reldgio, e
da lugar a outro casal a
partir da simulagéo de
uma umbigada ou um
golpe de barriga, proje-
tando seu umbigo em
diregdo ao umbigo da
outra pessoa, a distancia.
Ao som de dois tambo-
res feitos de troncos

de madeira e couro de
animal, um mais agudo e
outro mais grave, o jongo
€ cantado com versos
improvisados, respondi-
dos por todos na roda.
Esses versos, chamados
de pontos, retratam fatos
do cotidiano e a revolta
com a opressao sofrida
pelo povo Negro nas
fazendas, nos tempos

da escravizagao.

VOCE
SABIA?

A maioria das pessoas

que vieram do continente
Africano para o Vale do
Paraiba tinham origem
bantu - grupo diversificado
de povos e culturas
originarios da Africa
Central, bem como as
linguas que compartilham,
especialmente das regides
que, hoje, correspondem

a Angola e aos Congos.
Sua presencga moldou
profundamente a cultura
brasileira, sobretudo no
modo como falamos e em
palavras que usamos -
como moleque, muvuca,
cafuné, samba, fuba.

A palavra “jongo” tem
algumas aproximagoes em
bantu, como nsongi (ponta,
aguilhdo), nzongo (tiro),
songo (ponta de flecha).




Por ser uma manifestacao cultural afro-bra-
sileira que carrega, em seus cantos, dangas e
ritmos, a memoria viva das populagdes negras,
0 jongo representa resisténcia, Além de uma
danca, ele nasceu como linguagem que, atraves
dos pontos, permitia a comunicagédo entre o
POVO Negro, sem serem repreendidos, 0 que o
aproxima de manifestagdes como a capoeira, 0
samba, o funk e o rap - que, nao raro, materia-
lizam respostas potentes em relagéo as desi-
gualdades impostas pela sociedade.

Apesar das dificuldades, o jongo ainda tem sido
fator de integracao, construcao de identidades e
reafirmagéo de valores comuns, estratégias em
gue a memoria e a criatividade sdo fundamen-
tais. A fim de valorizar a importancia dessa forma
de expresséo para a conformacgéo da identidade
cultural brasileira, a partir de uma articulagéo

e reivindicacao das comunidades jongueiras, o
jongo foi registrado pelo Iphan, em 2005, como
patrimdnio cultural do pafls. Hoje, ele acontece
nas festas dos santos catolicos e divindades
afro-brasileiras, nas festas juninas, no Divino e

no 13 de maio da abolicdo da escravatura, Além
disso, 0 jongo é celebrado em 26 de julho, data
gue homenageia essa manifestacio originaria do
Congo e de Angola, e que se difundiu principal-
mente na regido Sudeste do Brasil,

Em Vassouras, o jongo mais tradicional € o
grupo Caxambu Renascer, fruto de um trabalho
de fortalecimento da identidade afro-brasileira
na regido. Originario de Seu José Bolero e Dona
Rosa Gama, que passaram os canticos e dangas
para seus filhos e netos - como Claudia Mamede
e Cacalo (in memoriam), hoje liderangas do
jongo. O Renascer comegou a ser difundido a
partir da década de 1990, quando os filhos do
casal comegaram a organizar festividades nas
quais 0 jongo era apresentado.

10

11

Aline Motta. Filha natural, 2018/2019.
Instalacéo fotografica 16m? e performance
em video 15’ 527, colecio da artista



A obra Filha Natural, de Aline Motta, também
estabelece um elo com o jongo, ao trazer a tona
historias apagadas pelos tempos de escravidao,
recuperando fragmentos de memaorias familiares
em Vassouras. Nesse trabalho, a artista encontra
Claudia Mamede como uma presencga que deses-
tabiliza narrativas histéricas de submisséo, reins-
crevendo a figura negra como protagonista da
propria histéria, Assim como 0s pontos do jongo
preservam e transmitem saberes ancestrais, a
obra de Motta confronta as auséncias documen-
tais e propde a existéncia de herancas e paren-
tescos simbdlicos que ainda persistem, revelando
COMO O passado ressoa No presente como uma
poténcia de reescrita da historia.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

O que significa pensar na
musica e na danga como
“arquivos vivos” de historias
e saberes?

Quais memarias e tradicoes
VOCES carregam nas suas
familias e comunidades

que também poderiam ser
registradas ou celebradas?

12

DINAMICA COLETIVA
PARA SALA DE AULA

Nossa roda de jongo

1 Para preparar o terreno, assista com os alunos ao
video Vassouras - Versos do Jongo (www.youtube.
com/watch?v=_ei5x45zBa8) e, a partir dele, discuta
coletivamente as seguintes perguntas: Vocé conhece
alguém que participa de um grupo de jongo? Vocé ja
participou ou assistiu a uma roda de jongo?

Organize o grupo em dois menores. Pegue

um papel oficio e faga, com ele, uma sanfona
de quatro partes. O primeiro grupo escreve
uma frase na primeira dobra, respondendo a
seguinte pergunta: “Que mensagem queremos
deixar para as préximas geragdes?”, e passa a
sanfona para o segundo grupo. Esse, por sua
vez, responde a frase escrita com uma rima, e
devolve a sanfona ao primeiro grupo. Faca isso
até que as quatro dobras estejam preenchidas
por quatro frases que rimam.

Leia as frases em voz Forme uma roda

3 alta, até que todos as alternando, lado a lado,
tenham na cabega. Esse uma pessoa de cada
sera o ponto do jongo. grupo. Em revezamento,

as pessoas de cada grupo
declamam os versos que
escreveram, enquanto as
outras batem palmas em
um ritmo constante.

S Repita o processo até que os versos e as
palmas estejam ritmados e, se quiser, repita
0 processo, inventando novos pontos.



ee

As tecnologias

terapéuticas e
populares do

apaziguamento
das almas pela
mineracgao das
folhas e pela
fumaca dos
cachimbos

do Congo.

Luiz Antonio Simas,
O corpo encantado
das ruas
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Nas defumacdes dos terreiros, nos pitos dos
cachimbos, nas velas acesas e nas fogueiras que
iluminam as rodas de jongo, a fumaca - efémera,
mas persistente - paira no ar como simbolo de
saberes e memorias que sobrevivem atravées
das geracgdes.

A presenga dos indigenas Puri e Arari, 0s curan-
deiros, os cachimbos acesos e as ervas conhe-
cidas pelos mateiros séo parte dessa fumaca
gue revela o que muitos tentaram encobrir. Além
disso, a fumaca também evoca o sagrado: nas
igrejas catolicas, nos cultos evangélicos, nas
curimbas, nos terreiros, Nos cachimbos cerimo-
niais - em que a fumaca & ponte entre mundos,
instrumento de comunicagdo com 0s ancestrais.
Do mesmo modo, nas rezas diante de velas e
incensos e nas procissdes em que a fumaga do
turibulo abengoa corpos e caminhos, também
se faz presente essa ponte invisivel, que liga o
humano ao divino e inscreve no ar um sinal de fé.



Ziel Karapot6. Ziel Karapoté como fumaga, 2022.
Impre em papel PhotoRag 310g,
Fotogre e formance por Ligia Jardim,
/ retaria Municipal de Cultura da

cidade do Rio de Janeiro / Doacéo Christal Galeria de Artes

Na obra Ziel Karapoto como fumaca, do artista
indigena Ziel Karapoto, a fumacga ganha corpo
e vira linguagem. Ela nasce do gesto de pisar a
terra, de bater 0 pé no chéo e de se conectar
com as tradigdes de seu povo. O que poderia
ser so poeira do dia a dia Ziel Karapotd trans-
forma em arte, mostrando que esse rastro

de fumagcga carrega memaoria, forca espiritual
e também beleza. Em suas performances, a
fumaga N&o é apenas o ar que passa: & cami-
nho, guia e lembranga viva dos ancestrais.

No Vale do Café, essas histdrias seguem vivas
Nos gestos cotidianos, nas palavras sopradas
em segredo, NOs corpos que dangam, nas
Maos que curam, Elas testemunham uma
continuidade silenciosa, como brasa enco-
berta sob as cinzas que ressurge diante da
escuta atenta.

A fumaca também fol, e ainda pode ser,um
sinal. Antes mesmo da escrita ou dos meios
digitais, povos originarios utilizaram a fumaca
como forma de comunicacéo a distancia:

0s sinais de fumaca, visivels no horizonte,
serviam para alertar, convocarn, celebrar.
Nesse gesto ancestral, o fogo se revela tecno-
logia e linguagem - e a fumagca, indice primario
de presenca humana na paisagem, rompe

o siléncio das matas e das serras. Onde ha
fumaga, ha alguem. Uma fogueira acesa

pode indicar morada, acolhimento, festa ou
cuidado. Reconhecer esse trago na paisagem
é também ler o territdrio como texto vivo, em
que cada bruma que se ergue carrega histo-
rias, avisos e resisténcias.




VVOCE
SABIA?

A presenca indigena no Vale

do Café é ancestral e cotidiana:

povos como Coroado, Ararie
Puri habitavam a regiao muito
antes da chegada do café.
Com o avancgo da colonizagao
e da monocultura, esses
povos enfrentaram conflitos
fundiarios, desmatamentos

e a perda de seus territérios
tradicionais. Suas formas de
viver, cuidar da terra e se
relacionar com a natureza
desafiaram a légica da
propriedade privada e ainda
hoje inspiram outras formas
de existéncia e pertencimento
ao territorio. Hoje, existem
alguns coletivos Purie um
Museu dedicado a sua cultura:
o Movimento de Ressurgéncia
Puri, o Movimento de
Resisténcia Puri e o Museu da
Cultura Puri.
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PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

O que a fumaga pode simbo-
lizar em diferentes tradigcoes
religiosas e culturais?

Por que a fumacga pode ser
vista como ponte entre o
humano e o divino?

Como podemos, hoje,
criar novas “linguagens
de fumacga® para comuni-
car cuidado, resisténcia e
pertencimento em nossas
comunidades?
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O que a fumaca nos conta?

1

Recorte quatro pedagos de papel
€ escreva as seguintes frases/
situagées em cada um deles:

- Ha ameacgas se
aproximando da aldeia!

- Hoje tem festa no terreiro.
Venham dancar e cantar conosco!

- Estamos com poucos
alimentos ou remédios -
precisamos de ajuda urgente!

- A chuva vem forte pela
serra - preparem-sel

Depois, cada grupo apresenta o
cddigo para o restante da turma, que
tenta decifrar a mensagem enviada.

Conclua com uma conversa sobre
como diferentes povos usaram

(e usam) estratégias préprias de
comunicagio, como os sinais de
fumaca, o som dos tambores ou os
cantos ritualisticos.

Organize a turma
em quatro grupos
e distribua os
pedacgos de papel
entre eles. Os
grupos nao podem
ver as frases/
situagdes uns

dos outros.

Cada grupo deve
criar um “cdédigo de
fumaga” simbdlico
(podem usar papéis,
tecidos, desenhos
ou mimicas para
representar
afrase).

Dalton Paula.

Manuel Congo, 2022.

Folha de ouro e dleo sobre tela, 61 x 45 cm,
Colecao MASP




Tarsila do Amaral.
Composigdo, 1930.

Oleo sobre tela, 83 x 129 cm,

Colecéo Ronaldo Cezar Coelho, foto: Jaime Acioli



"Orioéum

ser vivo. Ele
canta, geme,
murmura,
avisa.

Ailton Krenak
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No eixo Milagre, da exposicéo
Cheganga, o rio Paraiba do Sul ndo
€ apenas um marco geografico: é
mestre, casa e caminho. As ativi-
dades educativas propostas nesse
elxo convidam publicos de diferen-
tes idades a conhecer as aguas
que atravessam o Vale do Paraiba,
explorando os modos como a fé,
anatureza e aimaginagéo cons-
troem uma paisagem.

Aqui, milagre n&o é entendido como
ruptura, mas como parte do coti-
diano, visivel nas tradigdes popula-
res, nas oferendas, Nos cantos de
trabalho e nas histdrias que brotam
dos barrancos. Os milagres nos
mostram a relagéo entre corpo,
territorio e espiritualidade; o orato-
rio como abrigo, 0 barco como

rito, 0 bordado como reza, o peixe
COMO promessa.

As agoes pedagdgicas se abrem a
escuta dos povos que reconhecem
0 rio como entidade e propdem
experiéncias sensiveis com plantas,
cantos, objetos e narrativas. S&o
formas de acessar e compartilhar
conhecimentos que fluem entre o
visivel e o invisivel, como as aguas
que escondem e revelam. Os mila-
gres gue nos interessam ndo s&o
espetaculos distantes, mas gestos
cotidianos de sobrevivéncia e inven-
céo. Porisso, as atividades aqui ngo
buscam ensinar o que € sagrado -
mas criar espaco para sentir, cuidar
eimaginar.




AGURAS

O Vale do Café é, antes de mais nada, o Vale do
Paraiba do Sul, rio cujas aguas atravessam 0s
estados de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Minas
Gerais, Passando por 168 municipios e abaste-
cendo cerca de 13,5 milhdes de pessoas, o rio
Paraiba do Sul irriga, hoje, mais de 60 mil hectares
de plantagdes. Foi essa abundancia de dgua que
permitiu, inclusive, 0os primeiros assentamen-

tos urbanos em suas margens, além do réapido
desenvolvimento das plantagdes de café e cana-

-de-acUcar e dos fluxos da exploragéo do ouro
em Minas Gerais.

No entanto, apesar de sua importancia historica
no crescimento das atividades econdmicas da
regido, € importante lembrar que o rio Paraiba do
Sul tem sido testemunha, ao longo dos séculos,
de mudangas substanciais na paisagem do vale g,
para muita gente, assume um significado simbo-
lico, ligado & memoria e & identidade cultural. Os
indigenas Puri, tradicionalmente nbmades, ocupa-
vam toda a extenséo da bacia do rio Paraiba do
Sul - especialmente entre as serras do Mar e da
Mantigueira’ -, mantendo com o rio uma relagéo
intima para a pesca, a agricultura de subsisténcia,
a coleta e a caga.

7 Para o povo Puri, esse territério € chamado de Amana Tykira,
que significa “terra onde o rio dorme” ou “rio que dorme”. Esse
nome reflete a importancia da serra e de seus recursos hidricos
para a cultura e a vida dos Puri.




A partir dos séculos 18 e 19, a expansao cafeeira
se tornou um veiculo de invasdo dos territérios
Puri, resultando em expulsdes violentas, disperséo
forgada e no apagamento sistematico de sua iden-
tidade. Embora considerados extintos no século
20, os Puri ainda existem e estdo em processo

de retomada e resisténcia de sua lingua e seus
saberes ancestrais. Muitos indigenas Puri seguem
preservando seus modos de vida e de relagéo
com as aguas - memorias que ainda persistem
entre ribeirinhos e pequenos agricultores locais -,
como os artistas Kandu Puri, Daua Puri e Carmel
Puri, que fazem parte da exposicédo Cheganca.
Hoje, parte dos povos tradicionais que vivem as
margens do Paraiba do Sul - e sobrevivem da
pesca artesanal e da agricultura de subsisténcia

- & herdeira do modo de vida das primeiras comu-
nidades indigenas. Ao passo que eles guardam os
saberes ancestrais e as relagdes com as aguas,
enfrentam de perto as mudancas drasticas que o
progresso impde & regiéo.

Na obra Puxada de Rede, de Nadia Taquary, a
artista dialoga com as narrativas ribeirinhas e com
0s saberes ancestrais afro-indigenas que tém na
agua uma fonte de vida e de espiritualidade. A insta-
lacdo, composta por um barco e uma grande rede
carregada de peixes prateados, remete a travessia
atlantica e 2 memoria das mulheres negras que,
como méaes e guardias da vida, acompanharam
seus filhos na dura jornada da diaspora, Cada peixe,
COMO uma joia, simboliza tanto o alimento quanto

a continuidade das existéncias que resistem. A
obra faz lembrar que o gesto de puxar a rede n&o
& apenas um trabalho de pesca, mas também

um ato de resisténcia e de religiosidade —uma
forma de reconectar o corpo, o rio e o mar com

0s conhecimentos antigos que unem o visivel e o
invisivel, a matéria e o sagrado.




Nadia Taquary. Puxada de rede, 2013.

Barco com um mastro solto (encaixado sé na montagem), medindo
4m de altura, onde uma rede feita de contas de madeiras com 30m
de comprimento se estende até os 60 peixes de metal, com oito
banhos eletrostaticos de prata, colegio da artista
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VOCE
SABIA?

Atualmente, o rio Paraiba do Sul

sofre com a intensa poluigao causada
principalmente pelo despejo de esgoto
urbano ao longo dos municipios

por onde passa. Uma pesquisa da
Universidade de Taubaté — Unitau -,
realizada ao longo de trés anos em
Tremembé e Aparecida - os trechos
mais contaminados no Estado de Sao
Paulo -, identificou niveis elevados de
poluentes na agua, incluindo metais
pesados como aluminio e ferro, além
de pesticidas e herbicidas. Essas
substancias toxicas afetam o equilibrio
ecoldégico do rio, provocando a perda
da biodiversidade e oferecendo

riscos graves a saude humana, como
alteragdes genéticas e cancern, devido
ao acumulo desses compostos na
cadeia alimentar.
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Edson Batista Faria, canoeiro e pescador de
Manuel Duarte (distrito de Rio das Flores), mostra,
No projeto Vozes do Vale, como a conexdo com
0s rios segue importante, apesar das mudan-
gas: 'O rio me mostra muita coisa boa, é vivo e
sabe muito mais que a gente. Antigamente, tinha
muito acara dourado e, hoje, é raro de achar. O
piau também, assim como a cumbaca, acabou.
Antigamente, nenhum anzol falhava, mas hoje os
peixes estdo acabando. De alguma forma, o rio
me protege, e acho que é por isso que devemos
protegé-lo também'”.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

O que aprendemos
quando olhamos
para o rio?

Que memorias ligadas
a rios, mares ou outros
elementos da natureza
cada um guarda?
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Passo a passo:

1. Corte a garrafa PET ao meio. Use a parte
de cima como funil, com o bico virado
para baixo.

2. Coloque o filtro: prenda o tecido ou
filtro de café sobre o bico da garrafa,
usando um elastico. Isso impede a
passagem de residuos.

3. Monte as camadas do filtro, de baixo
para cima (préximo ao bico):

* 1 camada: carvao ativado (ajuda a
eliminar odores e impurezas quimicas)
» 2" camada: areia fina

* 3" camada: areia grossa

* 4’ camada: pedrinhas

4. Acomode bem os materiais para que
a dgua passe lentamente, aumentando
afiltragem.

5. Coloque a parte do funil sobre um
recipiente limpo.

6. Despeje a agua suja no topo do filtro e
aguarde a filtragem.

1. Importante: a Agua filtrada ainda ndo
€ potavel. Para consumo, ferva por 5
minutos ou use uma gota de hipoclorito de
sédio (2,5%) por litro de agua.

Questdes que podem ser trabalhadas com
os alunos: Qual era o aspecto da agua antes
de passar pelo funil? Qual era o aspecto da
agua depois que ela passou pelo funil? Por
que a agua filtrada é tao importante para o

consumo humano? Antonio Bandeira.
Trecho da obra Sem titulo, 1966.

Oleo sobre tela, 162 x 291 cm,

Colecgéao Ronaldo Cezar Coelho, foto: Jaime Acioli




MARZENS

Muitos pescadores e ribeirinhos, em suas histo-
rias, evocam os encantos e assombros que
habitam os fundos e margens dos rios do Vale do
Paraiba do Sul.

Fala-se das cobras grandes que guardam o fundo
do rio, das carrancas que espantam maus espini-
tos, dos caboclos d'dgua, das santas que apare-
cem onde a agua brilha de um jeito diferente, das
sereias ou mulheres de cabelo comprido que
cantam para avisar da agua brava,

Esses seres e histdrias ndo s&o apenas inven-
¢hes para assustar criangas - sdo modos de
conhecer e respeitar o rio, de escutar seus
sinais. S0 saberes cultivados por lavadeiras que
entendem quando a dgua estd “pesada’, pesca-
dores que conhecem o lugar exato onde no se
deve langar a rede, barqueiros que cruzam o rio
pedindo licenga em voz baixa. Quando alguém diz
ter visto uma luz azulada riscando a agua, a noite,
ou ter escutado um chamado abafado vindo

do fundo, ndo se trata apenas de crendice - é a
Maneira como o Mistério se incorpora ao coti-
diano e ajuda a manter o cuidado e o limite entre
0 humano e o rio.




CONVERSAS NO PROJETO
VOZES DO VALE

Aqui tem

tanta historia
que parece
mentira, mas
sao verdadeiras.
Se existe
assombracgao,
eu ja vi, existe
Mmuita coisa.

Sr. Joaquim Justino
Inacio, cozinheiro e
contador de histérias
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Denilson Baniwa.

Piracema#4, 2023.

Piacava, canudos, madeira,

casca de cabaga e pigmentos naturais, 96 x 30 x 40 cm,
Colecao A Gentil Carioca



Na obra Piracema#4, de Denilson Baniwa, essa
relagdo de respeito e reciprocidade com o rio
ganha forma simbolica e poética. Inspirando-se
No Movimento ancestral dos peixes que nadam
contra a corrente para perpetuar a vida, o artista
cria um totem que representa entidades-peixe,
expressando a ligagao espiritual entre o povo
Baniwa e as aguas. Assim como nas narrativas
dos ribeirinhos, em que o rio ¢ um ser dotado de
vontade e poder, Baniwa revela que as aguas néo
s80 apenas recurso, mas morada de saberes e
presengas. Sua obra convoca 0 mesmo gesto
de escuta e reveréncia que sustenta as histdrias
do Vale do Paraiba: compreender que o rio € um
ser que ensina, que exige respeito e que, em sua
correnteza, guarda as memorias e os espiritos de
um mundo mais amplo do gue o humano.

Ha quem diga que n&o se deve olhar muito tempo
para o redemoinho, que aquilo & olho de cobra
encantada; que ndo se pode jogar sal na beira do
rio sem antes pedir licenga; que mulher menstru-
ada ndo pode entrar na agua. Essas regras - as
vezes ditas como aviso, outras como oragao -
revelam o modo como os ribeirinhos constroem
uma ética de convivéncia com o invisivel, com o
gue n&o se domina, mas se respeita.

Ao se aproximar do rio, muitas pessoas ainda
fazem o sinal da cruz. Alguns carregam patuas
Ou pedagos de fumo no bolso, caso precisem
fazer um agrado aos espiritos da agua. E, se uma
correnteza leva algo embora, ndo se tenta recu-
perar a forga: diz-se que era do rio. As margens,
assim, Nn&o sdo apenas limites entre terra e agua
- s80 zonas de passagem nas guais o mundo dos
ViVOS encontra os rastros de outros tempos e
presengas. Escutar essas historias, como as do
Sr.Joaquim, é continuar aprendendo com quem
sabe que o rio v&, guarda e, as vezes, responde.
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VOCE
SABIA?

A lenda da Cobra Grande é muito conhecida
no Vale do Paraiba do Sul e fala de uma
enorme serpente que habitava o rio,
assustando quem tentasse nadar ou pescar.
Dizem que ela sé se acalmou quando os
moradores jogaram no rio uma estatua

de barro, que alguns acreditam ser Nossa
Senhora Aparecida. Até hoje, a histéria

vive nas celebragdes do grupo Batucaia,
em Jacarei, que realiza todos os anos, em
agosto, um cortejo com um boneco gigante
da cobra pelas ruas da cidade.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

O que as historias sobre
OS seres encantados
Nnos ensinam sobre o
respeito e o cuidado
com a natureza?

Qual é a diferenca
entre “crendice” e
“sabedoria popular”?
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Quem sou eu no rio?

1 Destaque os cartdes ao lado com o nome de seres

2

encantados ou personagens que dependem dos rios para
viver (lavadeira, barqueiro, sereia, cobra-grande, vento,
peixe etc.).

Um aluno sorteia um O aluno, entao, tenta

cartdo e o colocana 3 adivinhar o que esta

testa, sem ler o que escrito no cartao que esta

esta escrito. em sua testa. Isso pode ser
feito em roda, com todos

A turma da pistas, participando.

sem dizer diretamente
0 home escrito no
cartao. Por exemplo:
“Vocé canta quando a
correnteza esta brava”;
“Vocé reconhece o
fundo do rio pelo som®.

Para cada personagem descoberto, estimule uma
discussio a partir das seguintes perguntas:

- O que esse ser ou personagem nos ensina sobre o rio?
- Como ele se relaciona com a agua?

- Ele cuida, depende, protege, avisa ou assusta?

- Que saberes do dia a dia estdo escondidos por tras
dessas histérias?

Cobra-grande : Carranca

__________I__________

| V N

Lavadeira
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Kandu Puri.
Cocos de Sapucaia, s.d.
Colecéo do artista

QUEM SOU QUEM SOU

EU NO RIO? EU NO RIO?

QUEM SOU
EU NO RIO?

QUEM SOU
EU NO RIO?



ALTARES

Em muitas casas do campo e da cidade, encon-
tramos pequenos altares - espagos simples, mas
chelos de forga, onde se misturam fé, cuidado e
memaoria; um copinho de agua ao lado da imagem
de Nossa Senhora Aparecida; um galho de arruda
fresco num vaso; um terco pendurado com cuidado;
aimagem fotografada dos antepassados. As vezes,
0 altar esté na sala; outras vezes, € o proprio quintal,
onde as ervas crescem, onde o fogo é aceso, onde a
reza acontece. Esses espagos ndo sdo so religiosos:
s8o também lugares onde se preservam saberes
antigos, passados de geracdo em geracao.

Assim como os copos d'agua, os galhos de arruda
e as imagens guardadas com cuidado, a fotografia
Sem titulo, de Muxi Kisi Sala, revela que um altar
também pode estar inscrito no corpo e na palavra,
O gesto de joelhos dobrados diante do gonga - altar
comum nos terreiros de religides de matriz africana
- junto a frase estampada na camisa "Suas malda-
des sdo fracas perto das oragdes da minha mae”,
transforma a cena em imagem-oragao, em que fé e
memoria se entrelagam. E como se a propria foto-
grafia fosse um relicario de energias, carregando a
protegdo dos ancestrais, a forga das rezas e a cora-
gem de quem atravessa o tempo sustentado pela
béncéo materna.




Muxi Kisi Sala. Sem titulo, 2024.
Fotografia, 70 x 90cm, colegio da artista

No Vale do Paraiba, essas
praticas se entrelagam
com a forga das religides
evangglicas, das devo-
¢ches catolicas, das rezas
indigenas, do conheci-
mento sobre plantas e da
presenga africana. Um
exemplo poderoso é a
devocado a Nossa Senhora
Aparecida, cuja imagem foi
encontrada no rio Paraiba
do Sul,em 1717, no trecho
paulista do rio, por trés
pescadores. Embora a
aparigdo nao tenha ocor-
rido em Vassouras, a fé em
Aparecida atravessou o
tempo e se espalhou por
toda a regido, tornando-se
simbolo de esperanca e
caminho de fé para milha-
res de pessoas.

As rezas, as ervas e 0s
objetos simbdlicos - todas
essas praticas de fé e
cuidado - tém historia. Os
saberes de plantas e raizes
s&o herancas do conheci-
mento indigena da regido

VOCE
SABIA?

Nossa Senhora
Aparecida, conhecida
como a padroeira do
Brasil, é celebrada

em 12 de outubro,
feriado nacional. Sua
devogao comegou

em 1717, quando sua
imagem foi encontrada
por pescadores no

rio Paraiba do Sul. Em
1930, foi oficialmente
proclamada padroeira
pelo Papa Pio Xl. Por
ter aimagem de cor
escura, é chamada

de “a santa negra”,
sendo simbolo de fé e
identificagao.

e caminham junto com outros legados: o trangado de cestos, a
produgdo de mel e cera, 0 artesanato com barro, a feitura de redes,
0 cultivo de milho e mandioca. Os Puri seguem transmitindo ensina-
mentos sobre como utilizar a semente da sapucaia como cuia, urna
funeraria ou para armazenar plantas e remedios, COmo vemos Na

obra de Kandu Puri,

No projeto Vozes do Vale, Kandu Puri resume a sabedoria do seu
povo em relacdo a natureza e a vivéncia na cidade;
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Esses conhecimentos formam uma verdadeira
tecnologia ancestral: um conjunto de praticas que
cuidam da nossa forma de nos relacionar com a
natureza. Ao celebrarmos os altares, as plantas,
as ceramicas, as sementes, estamos também
celebrando essas formas de saber e de resistén-
cia. S&0 praticas silenciosas, mas persistentes,
gue mantém vivos os vinculos com a natureza

e com guem veio antes de nés. S&o maneiras

de proteger a vida diante das dificuldades e de
manter o territdrio habitavel, com respeito e afeto.

PERGUNTAS PARA
SALA DE AULA

O que um altar
pode revelar sobre a

historia e a memoria
de uma familia?

Por que objetos simples,
CcOmMo um copo de agua
ou um galho de arruda,
podem carregar tanto
significado?

Vocés tém em casa
algum espaco, objeto ou
gesto que cumpre um
papel parecido com o de
um altar?
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Memorias da mata

Reconectar-se com a natureza é reconhecer sua dimensio
sagrada: cada arvore, cada rio e/ou cada pedra guardam
memoarias e forgas que sustentam a vida. Ao pensar a floresta
como altar, assim como fazem os povos indigenas, percebemos
que preserva-la é também preservar histérias, saberes e vincu-
los que nos mantém em equilibrio com o mundo.

Em grupo, os alunos devem mapear lugares da comunidade
onde a natureza ainda se faz presente. Pode ser uma mata,
um jardim, um rio etc.

Em uma cartolina, crie, junto com os alunos, um grande
mapa afetivo da regido, com legendas, fotos desses espagos
e elementos naturais, como pedras, folhas e sementes.

Se quiserem, os alunos podem
entrevistar algumas pessoas
relacionadas a esses espagos,
principalmente aquelas ligadas
diretamente a existéncia deles, como
guardioes e guardias.

3 Por fim, discutam o que foi mapeado:

Vocé ja conhecia algum dos espagos

que apareceram no mapa? Qual é a sua
relagcdo com eles? O que os guardides

e guardias desses lugares nos ensinam
sobre formas de cuidar do corpo, da

alma e da natureza? Vocé acha que esses
saberes sio valorizados hoje? Por quem?
Em que espagos? Se esses saberes
sumissem, o que a comunidade perderia?




DESPEDIDA

' Adeus
cangoma,
adeus

Adeus gue eu
ja vou embora

Eu vou, meu
cangoma fica

Aqui e até
outra hora.

Ponto de
despedidade
M3ie Zeferina,
lideranc¢a

do Quilombo
Sao0 José

Chegar ao fim dessas caminhadas
pelo Museu Vassouras € reconhe-
cer gue cada passo dado nesse
percurso foi guiado por vozes e
memaorias que continuam vivas no
territorio. O que vimos nao esta
apenas nas paredes, nos objetos
OU Nas imagens expostas dentro
do prédio, mas, sobretudo, nas
praticas, nos cantos, nas festas, nos
quintais e N0s corpos que susten-
tam e renovam a cultura do Vale
do Café. O museu, assim, ndo é um
ponto de chegada: € um espaco de
travessia onde passado, presente e
futuro se encontram e se transfor-
mMam mutuamente.

Do mesmo modo que pedimos
licenga para entrar, também
pedimos licenca para continuar
nossa caminhada: um convite para
seguirmos juntas e juntos nessa
construcéo coletiva. O Museu
Vassouras estéa aberto como lugar

de participacéo e dialogo, onde toda visita pode ser uma roda, toda
oficina pode ser uma festa, toda atividade pode ser um encontro.
Nesse sentido, toda experiéncia trazida também se torna parte do

acervo vivo gue o museu cultiva,

Por isso, deixamos algumas perguntas no ar; Que histdrias ainda
precisam ser contadas? Que saberes da sua familia, do seu bairro ou
da sua escola podem se tornar parte do museu? Como transformar
as experiéncias vividas aqui em novas praticas coletivas?

O Museu Vassouras esté de portas abertas - nas exposigoes, nas
agOes educativas, nos programas corridos ao longo do ano - para
quem quiser estan, participar, viver e fazer junto. O convite esta
langado: vamos continuar escrevendo essa historia a muitas maos,

VOzes e saberes,
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PASSADOS PRESENTES: memaria negra no sul fluminense. Diregéo geral:
Hebe Mattos; Martha Abreu. Rio de Janeiro: UFF, LABHOI, 2011, 1DVD (43
min), legendado em portugués. Disponivel em: https//www.youtube.com/
watch?v=-D629WbeRVU

MEMORIAS DO CATIVEIRO. Diregao geral: Hebe Mattos; Martha Abreu. Rio
de Janeiro: UFF, LABHOI, 2005. Disponivel em: https://www.youtube.com/
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PADLET - CHEGANGCA PARA PROFESSORES
https://padlet.com/jacacenter/chegan-a-para-professores-zeodvx4rigjp9xs5z

[ ] . Bl Aponte acdmerado
seu celular para o
=
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TABELR
BASE
NACIONAL
COMUM
CURRICULAR

Com o intuito de possibilitar rapidas conexdes
com o dia a dia da escola, indicamos uma selecéo
de habilidades e competéncias da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) para cada eixo teméa-
tico apresentado.
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Eixo / Atividade
do material

Temas

Componentes BNCC

Folias - Samba

Patrimonio cultural
afro-brasileiro, musica,
identidade

Patrimonio cultural
afro-brasileiro, musica,
identidade

Folias - Folia de Reis

Cultura popular, religiosi-
dade, memaria coletiva

Cultura popular, religiosi-
dade, memaria coletiva

Folias - Corpos

Corpo e memo-
ria, ancestralidade,
resisténcia

Corpo e memo-
ria, ancestralidade,
resisténcia

Vapor - Trilhos

Modernizacéo, desloca-
mentos, cultura popular

Modernizacéo, desloca-
mentos, cultura popular

Vapor - Quintais

Saberes tradicionais,
plantas medicinais,
memoria familiar

Saberes tradicionais,
plantas medicinais,
memoria familiar

Vapor - Jongo

Patrimonio imaterial,
ancestralidade, musica

Patrimonio imaterial,
ancestralidade, musica

Vapor - Fumaga

Povos indigenas,
comunicagéo simbdlica,
espiritualidade

Povos indigenas,
comunicagao simbdlica,
espiritualidade

Milagre - Aguas

Povos indigenas, rios
COMO seres vivos,
territério

Povos indigenas, rios
COMO seres Vivos,
territdrio

Milagre - Margens

Paisagem, territorio,
religiosidade popular

Paisagem, territorio,
religiosidade popular

Milagre - Altares

Religiosidade, patrimo-
nio imaterial

Religiosidade, patrimo-
nio imaterial

124

Componentes Componentes Componentes

BNCC FUND | BNCC FUND Il BNCC MEDIO

GEO- EFO4GEO1 HIST - EFO9QHIOT LINGUA PORTUGUESA
ARTE-EF15ARO01, ARTE - EFB9AR06 EMIBLGGBO1

PORT- EF35LP24

CHS- EMIBCHSB01

ARTE -EF15AR04,
HIST-EFO5HIOT

ARTE-EFGOAROB

CHS-EMI3CHS104

ARTE-EF15AR01

HIST-EFO9HIO6
EDU FI-EFGTEFO4

LINGUA PORTUGUESA
EMI13LGGBO1

ARTE-EF15AR25
HIST- EFO4HIOB)

HIST-EFO9HIOT
HIST-EFO9HIOB
GEO-EFO8GEO2

CHS-EM13CHS104

ARTE-EF15AR01
CIE-EFO2CIO5
HIST- EFO5HIOS

CIE-EFO7CIO4

CIENCIAS DA
NATUREZA

EMI3CNTI102
(EM13CHS302)

ARTE-EFI5AR25 HIST-EFO9QHIOB LINGUA PORTUGUESA

LINGUA PORTUGUESA  ARTE- EFB9AROB EMI13LGGBO01

FFI5LPI15

HIST -EFO5HI10

ARTE-EF15ARO01 HIST-EFO9HIOS, CIENCIAS DA

HIST- EFO5HIOT7 PORT-EFB7LP28 NATUREZA
EMI3CNTI02

CHS- EM13CHSB01

CIEN-EF02CI05

CIENEFO7CIO4,
GEO-EFO8GEQ?

CIEN EMI3CNT102,
CHS-EM13CHS104

HIS- EFO5SHIO7 GEO -EFO8GEO2 CHS-EM13CHS104
HIST -EFO5HI0 ARTE- EFE9AR34 LINGUA PORTUGUESA
HIST-EFOSHIOT, EM13LGGBO1

ARTE-EF15ARO01,
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EQUIPE MUSEU
VASSOURAS

Fundadores
Ronaldo Cezar Coelho
Guilherme Cezar
Coelho

Direcao
Administrativa
Rodrigo Candido
Direcéo de
Comunicagéo

e Relagées
Institucionais

Daniela Pinheiro

Direcao artistica
Catarina Duncan
Coordenacao
executiva

Rosa Melo

Implementacao
pedagégica

JACA | Samantha
Moreira e Francisca
Caporali

Coordenagéo
educativa
Luana Oliveira

Assistente
pedagdgico
Dudu Soares

Assistente curatorial
Alexandre Pina

Equipe de
Comunicagéo
Ana Luisa Diogo
Thamires Torres
Luisa Avelino

Equipe de Produgéo
Dora Motta

Caterina Pilotto
Michele Ludvichak

Equipe de Educagao
Jacqueline Fiuza
Samuel Romano
Edilaine Brum |
Estagiaria

Recepcéo

Adriane Batista de Assis
Soares da Silva

Junio Mendes
Nepomuceno

Operacional e
Administrativo
Financeiro

Vivian Cabral

Ana Paula Andrade
Jonathan da Silva
Pereira

Assistentes de
Manutengio

Wellington Lucio de
Holanda
Wellington Salles Faiad

INSTITUTO
VASSOURAS

CULTURAL

Presidente
Ronaldo Cezar Coelho

Vice-presidente

Guilherme Cezar
Coelho

Secretario
Rodrigo Candido

Conselho

Luiz Paulo Amorim
Monique Chagas
Marcos Nogueira

EQUIPE
IMPLEMENTAGAO

Implementacgao
operacional

Marcos Nogueira

Implementacgao
pedagdgica

JACA | Samantha
Moreira e Francisca
Caporali

Assisténcia de
curadoria

Natasha Felix

Identidade visual
e Design

PVDI

Consultores

Armando Strozenberg
Eduardo Schnoor
Nilton Bonder

Renato Lemos

EQUIPE
ARQUITETURA

Arquitetura,
revitalizagédo e
restauro

Mauricio Prochnik

Coordenador geral
Mozart Vitor Serra

Gerenciamento
Danny Shpielman

Realizagéo
Concrejato

Paisagismo
Marcos Sa

lluminagéo

LD Studio - Monica Lobo
Ambientagao
arquitetonica
Superdimenséo -
Gabriela de Matos

Realizagéo
ambientagao
Accioly Engenharia

Equipe Obra
Paisagismo Memorial
Judaico

Escritorio Burle Marx -
Julio Ono

Arqueologia

IAB - Ondemar Ferreira
Dias Junior

GRIFO - Giovani
Scaramella

Topografia
Servitup - Hiugo Servian

Fundacgdes

ABS - Apolonio Bechara
Santos

Calculo Estrutural

Cerne Engenharia
- Geraldo Fillizola e
Mayara Amorim

Projeto de
Impermeabilizagdo
Cetimper

Acustica

Traco Verde - Moyses
Zyndeluc

Conforto Ambiental

Geros Arquitetura -
Nelson Solano Vianna

Projeto de Instalagdes
EGC - Eujan Gomes
Carneiro

Consultoria em
refrigeracgao

Mauricio Barros

Projeto refrigeracgao
Flowterm

Eloar

Projeto combate
aincéndio

GEDRAW

Projeto de seguranca
Instec

Projeto de
acessibilidade
Belvedere cons.
Projeto de reaprovei-
tamento de agua
COSH

Projeto esquadrias
metdlicas

OMD

Projeto de projecéao
NOISE

Projeto elevadores
oTIS

EQUIPE
CHEGANCA

Curadoria

Marcelo Campos
Assisténcia de
Curadoria

Thayna Trindade
Projeto Expografico
Gisele de Paula
Arquitetura &
Cenografia | Alexandra
Souza, lolaos Coelho,

Anna Carolina
Madureira

Identidade Visual
BiaBum | Beatriz Tati

Nobrega, Stella Nardelli,

Gabriela Prestes,
Carolina Incerti, Laura
Pletsch, Amanda
Franco

Trilha sonora
Alé Siqueira

Pesquisa

N30 Pesquisa | Nataraj
Trinta

Revisao
Rosalina Gouvela
Sara Ramos

Tradugao
Sara Ramos

Apoio de Produgio

Julia Rebello
Marcele Vargas

Montagem

KBedim Montagem e
Produgéao Cultural |

Sonorizagio e
Projegio

Linha D Montagem |
XK XXHKXXKXK

PUBLICAGAO
CHEGANCA:
PEDIR LICENCA

Pesquisa

Catarina Duncan, Felipe
Carnevalli, Francisca
Caporali, Samantha
Moreira, Paula Lobato

Edigéo e
coordenacao editorial

Catarina Duncan, Felipe
Carnevalli, Francisca
Caporali, Samantha
Moreira, Paula Lobato

Design grafico
Cosmopoliticas
editoriais | Felipe
Carnevalli, Paula Lobato,
Bianca Perdigéo (a partir
da identidade produzida
por BiaBum)

llustragodes
Bianca Perdigéo

Revisdo
Rachel Murta
- Trema Textos

Consultoria
Habilidades BNCC

Wesley Claiton Oliveira

Impressao
Formato
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Francisca Caporali

Francisca Caporali

Francisca Caporali
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Em cada
ponto em

e se chega,
-se licenca,
louva-se

o divino,
enchendo o
ambiente de
cantos e rezas.
Aprendemos
que chegar

a um lugar
deve ser nao
sO celebra-lo,
mas imanta-lo
de licencgas
variadas.

Marcelo Campos,

Realizagao

museu

instituto
vassouras
cultural



